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‘Een dergelijk boek, een dergelijk probleem heeft geen haast; bovendien zijn
wij allebei vrienden van het lento, ik net zo goed als mijn boek. Men is niet
voor niets filoloog geweest, men is het misschien nog, dat wil zeggen, ie-
mand die het langzame lezen onderwijst: — tenslotte schrijft men ook lang-
zaam. Tegenwoordig maakt het niet alleen deel uit van mijn gewoonten,
maar ook van mijn smaak — een boosaardige smaak wellicht? — niets meer
te schrijven waardoor niet elk soort mens dat “haast heeft” tot wanhoop
gedreven wordt. Filologie namelijk is de eerbiedwaardige kunst die van haar
bewonderaars vooral eist terzijde te gaan staan, zich tijd te gunnen, stil
te worden, langzaam te worden —, op de wijze van goudsmeden en goud-
experts van het woord, die louter verfijnde en behoedzame arbeid moeten
verrichten en niets bereiken wanneer zij het niet lento doen. Juist daarom
echter is zij heden ten dage nodiger dan ooit, juist daardoor trekt zij en be-
tovert zij ons het sterkst, midden in een tijdperk van de “arbeid”, dat wil
zeggen: van de haast, van onfatsoenlijke en zwetende overijldheid, die alles
meteen ‘achter de rug’ wil hebben, ook alle oude en nieuwe boeken: — zij-
zelf heeft niet zo gemakkelijk iets achter de rug, zij leert ons goed te lezen,
dat wil zeggen langzaam, indringend, omzichtig en voorzichtig, met bij-
gedachten, met opengelaten deuren, met gevoelige vingers en ogen lezen...
Mijn geduldige vrienden, dit boekt wenst zich uitsluitend volmaakte lezers
en filologen: jullie moeten leren mij goed te lezen.’

Ruta (bij Genua), herfst 1886
Friedrich Nietzsche

(Voorwoord van Morgenrood)

Voor mijn studenten
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VOORWOORD

Ik heb dit boek geschreven voor een 21ste-eeuwse opleider, een zelfopleider,
geheel in de traditie van de kunsten en de humaniora. Het centrale uitgangs-
punt is creativiteit, passend bij de 21ste eeuw als ‘de eeuw van de creativi-
teit’. De eeuw waarin het non-conformistische denken het conformistische
van de eerste plaats zal verdringen. Het einde van het conformistische den-
ken dat zich kenmerkt door een van tevoren opgelegd denkschema. Het be-
ginvan het divergente denken, dat zich onderscheidt door de onbepaaldheid
van het anders-zijn. Een manier van denken waar niet de theorie leidend is
om die vervolgens te implementeren in de praktijk, maar waar de werkelijk-
heid leidend is, om die vervolgens in dialoog te brengen met de theorie. In
deze vorm van denken is het object leidend en gaat het subject steeds weer
in een hernieuwde dialoog met het object, in plaats van dat de idee leidend
is, die vervolgens het object past in een idee. Deze creatieve manier van
denken is in de grond een ‘open’ manier van denken, een divergente, onge-
reglementeerde vorm van denken. Het einde van het blueprintdenken, dat
zoekt naar een nieuwe orde.

Schrijven zie ik daarbij als een creative act. Ik heb me laten inspireren door
Jacques Derrida’s onlangs (weer) in een Nederlandse uitgave versche-
nen Marges van de filosofie (2019), omdat het me in de gelegenheid stelt te
schrijven op een manier die me het meest ligt, als een spoor in een netwerk
van relaties, van de ene gedachte naar de andere.

Derrida is een voorbeeld van een non-conformistische, creatieve, zelf-
standige denker, die leren en scholen op systeemniveau benadert en de con-
formistische instellingspraktijk durft te bekritiseren. Zijn werk is nog steeds
belangrijk, voor iedere lezer die non-conformistisch creatief durft te zijn, die
wortelt in de actualiteit van het moment, die zich niet laat belemmeren door
vakken of disciplines, maar durft te luisteren naar de ‘sprekende objecten’
om vervolgens zijn gedachten de vrije loop te durven laten. Zo exploreert hij



de mogelijke werelden, met als uiteindelijk doel zichzelf de vraag te stellen
wat — door onderzoek in de vorm van inquiry serieus te nemen — de waarde
was van het traject van art-based learning; niet alleen als een onderzoeks-
proces, maar bovenal als leerproces.

Mijn uitnodiging aan de lezer is dit boek te beschouwen als een aanzet tot een
eigen creative act. Concreet betekent dat: behalve wat er staat in de tekst ook
het wit tussen de alinea’s lezen. Een invitatie om steeds weer voor jezelf aan
te vullen wat nog meer boeiend of belangrijk is. Het gaat erom het boek te be-
schouwen als een werkboek. Het zoveel mogelijk eigen te maken. Uiteindelijk
is het grootste compliment aan de schrijver als de lezer het oorspronkelijke
boek achter zich laat en een nieuw boek schrijft, een eigen boek waarvoor
het voorliggende manuscript hooguit een eerste aanzet is. ‘Boek’ is daarbij
bedoeld in de overdrachtelijke zin. De een kiest voor een geschrift, de ander
voor een muzikale compositie, weer een ander voor een performance. Het
gaat er niet om wat de discipline of het medium is dat je verkiest. Waar het
om gaat is de creative act, die onafhankelijk is van welke discipline dan ook.

Tot slot wiliknog een korte opmerking maken over mijn gebruik van Engels-
talige begrippen, zoals mastering creativity, selflearning, selfteaching, art-ba-
sed learning. Niet zo lang geleden werd een Engelse tekst van mij vertaald,
waarbij de vertaler — overigens met alle goede bedoelingen — ook begrippen
als ‘mastering creativity’ probeerde te vertalen van het Engels naar het Ne-
derlands. Dit zijn echter begrippen die niet kunnen worden vertaald. Ze zijn
geschreven in het Engels omdat Engels het moderne Latijn is, en de circu-
latie van kennis wereldwijd mogelijk maakt. Vanuit dit gezichtspunt is het
belangrijk steeds de Engelse begrippen te gebruiken en zo te voorkomen dat
verwarring ontstaat. De keuze voor de Engelse terminologie heeft niets te
maken met een gebrek aan waardering voor de Nederlandse taal — die mijn
grote liefde heeft en die het verdient gekoesterd en onderwezen te worden.

Dankwoord

Dankzij mijn fellowship aan de University of California — tot stand gekomen
door prof.dr. Nishant Shah die het contact voor me legde — vond ik de tijd
om dit boek te voltooien. Dat ik in Irvine terechtkwam, was een groot geluk,



want UCI — in het bijzonder het UCHRI (University of California Humanities
Research Institute) — voelt voor mij een beetje als heilige grond. Hier heb-
ben Jacques Derrida, Hayden White, Richard Rorty, Donna Haraway, Judith
Butler en Gayatri Chakravorty Spivak gewerkt. De spirit van deze grote den-
kers, die mijn eigen werk zozeer hebben beinvloed, is merkbaar in mijn vele
gesprekken met de medewerkers in dit instituut.

Ik ben verder aan talloze mensen dank verschuldigd voor het realiseren van
dit boek. Uitgever Martin Chirer, zijn opvolger Robin Meeuwisse en redac-
teur Tineke Telkamp van uitgeverij Coutinho. Famke Sinninghe Damsté (ABL
Centre), Karin Schipper (Museum Jan Cunen) en Véronique Steenmetser,
mijn trouwe assistente, voor hun bijdragen. Daarnaast de studenten van het
Teachers College en al hun inspiratie. Ton Zondervan, Marlies ter Beek en
Marah Haan, de docenten van het Teachers College, die voor mij een inspi-
ratiebron zijn geweest. Bart Jan Wolters en Bert Meijer, het management
van het Teachers College. No School binnen het mbo was ook een inspira-
tiebron. Ik wil in het bijzonder Cor de Koning, Coby Zandbergen en Danny
Jeroense bedanken. Ik ben ook veel dank verschuldigd aan mijn compagnons
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LEESWIJZER

Art-based learning (ABL) als ‘mastering creativity’ is niet zomaar een me-
thode van kunst kijken, maar maakt deel uit van een educatieve benadering
van creative learning, met als uiteindelijke doel de realisatie van het creatie-
ve Zelf als een vorm van creatief meesterschap. Het ontwikkelen van crea-
tief meesterschap is van belang in de 21ste-eeuwse samenleving, die steeds
meer gewicht toekent aan creativiteit. ABL is niet alleen een methode om
creativiteit te stimuleren door middel van kunst. In dit boek wil ik pleiten
voor een allesomvattende benadering: een filosofie, methodiek en didactiek
van creatief leren en opleiden.

De methode ABL staat dus niet op zichzelf. Het maakt deel uit van een
onderwijskundig discours met de logica van een wiskundig systeem. In zo’n
systeem kun je niet het ene doen en het andere laten: alles heeft invloed

Mastering creativity

Art-based

learning

Create space

15



Art-Based Learning

op elkaar. Om dit systeem van selflearning als lifelong learning te beschrij-
ven, heb ik dit boek opgedeeld in verschillende delen: een theoretisch deel
over art-based learning als filosofie van creatief leren, een methodologisch
deel over art-based learning als een hulpmiddel bij het creatief leren, en een
didactisch deel over art-based learning als een vorm van creatief opleiden
in de formele en/of informele educatieve praktijk. In de loop van deze studie
blijkt dat dit pedagogisch-didactisch systeem de kenmerken heeft van een
narratieve pedagogiek.

Deel 1: Art-based learning als filosofie voor creatief leren
Deel I geeft een overzicht van het pedagogisch-didactisch systeem, van
mastering creativity als een nieuw paradigma in het onderwijs. Het laat in
het kort zien dat ABL niet los te zien is van een systematische hervorming
van het onderwijs. Ook als dat nog wat problemen oplevert — dat zijn ano-
malieén die horen bij een periode waarin het oude systeem begint te erode-
ren en een nieuw paradigma nog geen feit is. Deel 1 is onderverdeeld in drie
hoofdstukken waarin vanuit verschillende theoretische perspectieven het
begrip creativiteit nader wordt onderzocht:

» Hoofdstuk 1 is wijsgerig-pedagogisch van aard en gaat in op creatief le-
ren als progressieve vorm van leren. Voor een vruchtbare toepassing van
ABL in het onderwijs is het van belang daarbij de verbinding te leggen
met de filosofische traditie waarop het teruggaat.

« Hoofdstuk 2 is historisch-antropologisch van aard en gaat in op het
belang van het creatieve denken in de 21ste eeuw (ter onderscheid van
de 20ste eeuw). Immers, educatieve systemen hangen samen met hun
omgeving. In dit hoofdstuk zal ik duidelijk maken hoe ABL hoort bij een
21ste-eeuwse benadering van onderwijs. Archaische vormen van onder-
wijs, die op het eerste gezicht mogelijk geschikt lijken voor ABL, blijken
uiteindelijk geen geschikte voedingsbodem te bieden voor deze benade-
ring.

» Hoofdstuk 3 is cognitief-psychologisch van aard en vestigt de aandacht
niet alleen op de taal van de linkerhersenhelft, maar ook op de taal van de
rechterhersenhelft. Ik wil zeker niet het belang van de taal van de linker-
hersenhelft ontkennen (onder meer als hulpmiddel bij de convergerende
aspecten van creativiteit), maar wel benadrukken dat we in deze crea-
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tieve leeromgeving ook aandacht besteden aan het creatieve denken, de
divergerende kracht van het denken, naast het beheersmatige, conver-
gerende, meer rationele denken.

Deel 2: Art-based learning als methodiek van creatief leren

In het tweede deel van dit handboek behandel ik art-based learning als me-

thodiek. Daarbij komen vier aspecten van leren-van-kunst (ABL) aan de

orde die speciaal van belang zijn in een creatieve leeromgeving. Deze vier

aspecten kunnen het beste worden gezien als vier velden van een klaver-

blad. Hoewel ze in de regel chronologisch worden doorlopen, is die lineari-

teit niet noodzakelijk als we trouw zijn aan het 2.0-denken met een digitale

ordening.

Hoofdstuk 4 behandelt het eerste aspect van leren-van-kunst: het Zelf
en het stellen van eigen vragen. In het leerproces is ook ‘het onbewuste’
van betekenis — iets wat soms een frictie veroorzaakt met onderwijs dat
alleen maar aandacht heeft voor ‘het bewuste’. Het werk van de Britse
psychoanalyticus Christopher Bollas, aangehaald in hoofdstuk 3 en 7,
speelt al (indirect) een rol.

Hoofdstuk 5 behandelt het tweede aspect van leren-van-kunst: de
Ander. Leren beperkt zich niet tot wat gepland is, maar richt zich ook op
wat ‘van de andere kant’ op je afkomt. Daarbij zal ik vooral teruggrijpen
op het werk van Walter Benjamin en Mieke Bal. Toeval speelt hierbij een
belangrijke rol.

Hoofdstuk 6 behandelt het derde aspect van leren-van-kunst: de ver-
beelding. Leren betekent hier ‘verder’ denken dan gebruikelijk. Het
uitgangspunt in dit hoofdstuk is dat verbeelding niet onbegrijpelijk
en ontoegankelijk is, maar een integratieve vorm van denken die met
verschillende denkstrategieén kan worden gestimuleerd. De verbeel-
ding speelt zich af in een derde ruimte die functioneert als een virtuele
makerspace.

Hoofdstuk 7 behandelt het vierde aspect van leren-van-kunst: het ver-
tellen van verhalen. Dat veronderstelt, zoals we zullen zien, dat de leer-
omgeving is geént op een sequentieel leerproces. Deze vorm van leren
kent een narratieve structuur die we ook terugvinden in films. Belang-
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rijk bij deze fase van creatief leren is dat creativiteit van een divergente
praktijk wordt tot een convergente praktijk.

Alle vier aspecten zijn van betekenis. In de praktijk wil het nogal eens voor-
komen dat er selectief gebruikgemaakt wordt van de ABL-methode en bij-
voorbeeld de fasen van het vragen stellen en het verbeelden onevenredig
veel aandacht krijgen. Zo ontkracht je het creatieve denken, dat immers
divergeren én convergeren omvat, de verschillende fasen in het creatieve
proces.

Deel 3: Art-based learning als didactiek van creatief leren
Het derde deel van dit boek is meer didactisch van aard. Het laat zien wat
het werken binnen een creatieve leeromgeving (creatieve makerspace) met
art-based learning als tool, betekent voor het onderwijs, voor het garan-
deren van kwaliteit en voor het beleid van de instellingen die daarmee te
maken hebben. Net als het eerste deel bestaat het derde deel uit drie hoofd-
stukken.

« Hoofdstuk 8 gaat in op het feit dat deze nieuwe creatieve leeromgeving
een proces is van zelfleren dat leidt tot een leven lang leren. Het sys-
teem van creatief leren waarvan ABL deel uitmaakt, vormt in feite het
begin van een leven lang leren, waar gedateerde formele vormen van le-
ren tot het verleden gaan behoren en vormen van informeel leren steeds
belangrijker worden.

» Hoofdstuk 9 doet een eerste poging tot aangeven hoe toetsen en beoor-
delen er in deze informele leeromgeving uit kunnen zien. Toetsen en be-
oordelen zijn cruciaal, omdat de leerling in bijvoorbeeld het voortgezet
onderwijs of het hoger onderwijs uiteindelijk de waarde van de methode
zal aflezen aan de beoordeling. Dit hoofdstuk laat zien hoe toetsen en
beoordelen niet strijdig hoeven te zijn met ABL, als je het accent maar
legt op zelftoetsing en zelfbeoordeling.

» Hoofdstuk 10 gaat over de consequenties van een shift naar creatief op-
leiden, de verandering van het oude naar het nieuwe paradigma voor
het onderwijsbeleid, voor de inrichting van de school, de praktijk van
het doceren en het ontwerp van een lerarenopleiding. Ik zal onder meer
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laten zien hoe de invoering van art-based learning, als een onderdeel
van creatief opleiden, vraagt om connected learning waarbij de kunst, de
wetenschap en de samenleving ieder op een eigen manier een bijdrage
leveren.

Bijlagen
Aan het eind van het boek zijn drie bijlagen opgenomen. De eerste gaat over
mijn eigen creatieve leerproces door het zelf experimenteren met art-based
learning. De tweede gaat over het gebruik van een artistiek hulpmiddel — in
mijn geval schrijven — in dit creatieve leerproces. De derde heeft betrekking
op het gaandeweg ontwikkelen van een creatief lexicon, een begrippen-
kader dat behulpzaam kan zijn bij de verdere ontwikkeling van een ‘body of
knowledge’. Het is een levend lexicon dat nooit stopt en telkens weer vraagt
om een vervolg.

Door het beschrijven van dit persoonlijke creatieve en artistieke leer-
proces, hoop ik de theorie, de methodiek, en de didactiek van art-based
learning nog meer te maken tot een direct ervaarbare werkelijkheid.

Slot

Het boek is zo opgezet dat het gemakkelijk is te gebruiken in een lexico-
grafische benadering van onderwijs. Het boek kent een logische opbouw:
van de achtergrond van de methode (creativiteitsontwikkeling) naar de
methode zelf (art-based learning), naar de consequenties voor het lesgeven
(blended learning).

Ik ga uit van de zelforganiserende en zelfnavigerende lezer. Ik heb daar-
om gekozen voor een modulaire indeling — op het niveau van delen, hoofd-
stukken en alinea’s — die het boek gemakkelijk te ontsluiten maakt voor de
2.0-lezer, die gewend is een tekst niet meer in één keer achter elkaar en in
zijn geheel te lezen, maar op basis van het zelforganiserend principe van
selflearning die delen uit te kiezen die hem van pas komen.

De belangrijkste modulaire eenheid vormen de hoofdstukken die, net als
de delen, in een willekeurige volgorde kunnen worden gelezen. Deze modu-
laire benadering maakt leren tot een studiomodel waarin het materiaal op
een eigen manier kan worden gebruikt. Het 21ste-eeuwse creatief leren wil
immers niet meer prescriptief zijn, maar — net als in het betere kunstonder-
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wijs — modules aanbieden wanneer die in de ontwikkeling van de kunste-
naar van pas komen. Aangezien iedere kunstenaar op zoek is naar zijn eigen
inhoud en methode, betekent dat dat hij ook zelf moet kunnen bepalen wat
en wanneer en hoe hij gebruikmaakt van het aangeboden materiaal.

Online studiemateriaal

Op www.coutinho.nl/abl vind je het online studiemateriaal bij dit boek. Dit
materiaal bestaat uit:

» hulpmiddelen (waaronder masterclasses)

» links

» literatuur

Welkom!

Kies een onderdeel om verder te gaan.

Hulpmiddelen Links Literatuur









Jadl, |

De filosofie van
art-based learning




In dit eerste deel ga ik in op de filosofie van ABL als een kritisch-educatieve
benadering van leren en opleiden. Hoofdstuk 1 vestigt de aandacht op
creatief leren en opleiden op systeemniveau. Hoofdstuk 2 maakt duide-
lijk dat het gaat om het creatieve denken als een taalkundig construct.
Hoofdstuk 3 legt de connectie tussen ‘de taal van de rechterhersenhelft’
(in de overdrachtelijke zin) en art-based learning.

Abductie
\ Assumptie
Autonomie
/ Allusie
Analogie Anfoniem

\ Aleatoriek

Allegorie
_— 9 7 Assemblage
Associatie

\ . .
Affirmatie

Autobiografie

Dit systeemdiagram brengt het eerste deel van dit boek als een samen-
hangend systeem in beeld. Dat betekent dat (grofmazig) het hele sys-
teem van denken en werken in beeld is gebracht, en op het onderdeel
‘creatief denken’ is al sprake van een uitwerking.



